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Biomuisica
Teoria de la relatividad
La mujer y el marido muerto
Tres mil millones de pulsaciones
Sobre la mudanza de los afectos a través del tiempo
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INTRODUCCION (CODA)
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M El intérprete podrd elegir cualquier combinacion de registros que tenga en cuenta la nota (2): @ , @, etc.

@ Adaptar la articulacion (y registracion) en ambos manuales de forma que queden fusionados auditivamente en una tnica “linea melédica”.
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BIOMUSICA
@ O (fuelle quieto ) ()
) s
J [ I I I =
7 b 2 2 12
@ Vv |24 Vv Vv
[a)
v I | | I
p 29 b b 2
(@ ? ? z 2
) @ )
M
A Aparicién gradual y aleatoria del ruido del mecanismo “tecleo” (ruido de “pulsacién” y “cese”). (3)
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Aparicién gradual, y aleatoria, del “sonido musical” (tono estable), enmascarando progresivamente los ruidos del mecanismo.
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(@ Movimiento de los dedos (sin pulsacién).
@ Ruido del mecanismo (sonidos de “pulsacién” y “cese”...).

© Sonido débil de lengiieta (transitorios de ataque...).

@ Sonido “musical”, enmascarando el ruido del mecanismo.
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Pulsacion suave y ligada, sin golpear las teclas y, o, botones; controlando el ruido del mecanismo.
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MODULOS A-H
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MODULOS I-M
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INDICACIONES INTERPRETATIVAS

* Mantener como tnico condicionante la “espacializacion” de una misma linea melédica mediante
su alternancia entre los manuales.

* Las notas acentuadas, que rompen la igualdad ritmica, serdn mdéviles, pudiendo desplazarse la po-
sicion del acento, o acentos, respecto al grupo de sonidos (médulo), asi como cambiar de manual.

* El intérprete podra crear sus propios médulos, los cudles podrd combinar con los propuestos en el
estudio, asi como transportarlos'V e improvisar libremente (dentro del condicionamiento indicado en
el punto primero)

* Para finalizar una *“versioén” ir reduciendo la dindmica, dejando aparecer el ruido del mecanismo, de
forma inversa al comienzo (pdgina 3): disminucién gradual de la presion del fuelle, ...aparicién gra-
dual del ruido del mecanismo, ...desaparicién gradual y aleatoria del “sonido musical”, ...etc.

* Cada intérprete podrd organizar sus propias “estructuras” (como en los ejemplos de abajo), orde-
nando los médulos dados (o los creados -o improvisados- por el mismo), actuando, a la vez que co-

mo intérprete, como “organizador” (compositor...).

* Para una correcta realizacion, el intérprete debera controlar, mediante la pulsacion, el ruido produ-
cido por el mecanismo, elemento musicalmente importante dentro de esta obra...

EJEMPLOS DE DISTINTAS "VERSIONES":

version I
A B BB B 1 MDO ABD

version 11

T ——o o—" ~— ——o o—"_ — ——o0 o—"_ — ——o o—" — ——o

version ITT

@ Ver ejemplos de transporte en pagina 10.
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EJEMPLO DE DESARROLLO DE LA VERSION |
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EJEMPLO DE IMPROVISACION
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PLANTEAMIENTOS DEL ESTUDIO:

e A modo de “juego”, y basado en la fiabula de Esopo (Grecia siglo V)V “La mujer y el marido muer-
to”, el presente estudio plantea un concepto de “obra” donde su propio contenido musical se halla defini-
do en funcién de la capacidad creativa del intérprete, quien se convierte en el verdadero “organizador” y
“compositor” de su propia interpretacion.

* Con esta concepcion se pretende, ademads de aplicar unos contenidos pedagdgicos e interpretativos, exte-
riorizar determinadas capacidades creativas en el alumno a través de su participacién en un contexto don-
de se amplia la nocion de “subjetividad interpretativa” hasta el grado de proponer la idea de un intér-
prete-creador, en contraposicién, o complementando, el concepto de intérprete-recreador.

 El grado de participacion del alumno® en la “organizacién” de la Obra podra abarcar desde la simple
creacion de una “version” en la que intervengan unos pocos elementos (sencillos esquemas ritmicos, al-
gunos moédulos con pequeiias variaciones dindmicas, etc.), hasta tomar el Estudio como una mera suje-
rencia para crear una verdadera obra musical en la que se empleen complejas organizaciones de elemen-
tos musicales derivados de procesos mentales tales como aquellos en los que el resultado sonoro y el
proceso creativo de dicho resultado interactuen (en “tiempo real”’) en un mecanismo de “retroalimenta-
cién creativa” (improvisacion...), y donde la tnica limitacién sea la “capacidad biomusical” del pro-
pio intérprete.

e El alumno (intérprete) debera llegar a sentirse verdaderamente implicado, como ‘“compositor”’, durante
su interpretacidn, para lo cual se basard en un principio elemental: cada una de las “versiones” serd (al
menos en alglin elemento) diferente en cada interpretacion que realice de la obra, por lo que, de acuerdo
con tales condiciones, no seran validas dos “versiones” idénticas.

(M« ., el fabulista, por culpa del destino era esclavo, por su linaje, frigio, de Frigia; de imagen desagradable, inutil para el trabajo, tripudo, cabe-
z6n, chato, tartaja, negro, zancajoso, bracicorto, bizco, bigotudo, una ruina manifiesta”... (ESOPO FABULAS COMPLETAS EDICIONES
BUSMA S. A. Madrid 1984).

@ A quien, en un principio, convendr4 asesorar...
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EJEMPLO DE TRANSPORTE

-4——Transposicion por terceras menores —————m
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PASOS PARA LA EJECUCION:
1°  Lectura del texto (fabula de Esopo)

Una mujer sumamente afligida por la muerte de su marido, se fue a una casa cerca del cementerio don-
de estaba enterrado, para llorar alli. En aquellos mismos dias cometié un hombre un delito por el cual
fue ahorcado por la justicia, y después, segiin costumbre, pusieron para guarda del ajusticiado un solda-
do de a caballo. El soldado fatigado de la sed, fue a la casa en que vivia la mujer a pedir agua, y vién-
dola le agrad6 en extremo. Con este motivo iba el soldado muy a menudo para hablar con ella, dejando
al ajusticiado abandonado en el suplicio. Al principio la consolaba; después, requiriéndola de amores se
enamoraron los dos, y estando una vez entretenido con ella, le hurtaron el ahorcado. Viéndose el solda-
do en este conflicto, y temiendo el castigo de su culpable descuido, corrié a casa de la mujer le mani-
fest6 su apuro y le rogd que viese el modo de cubrir su falta; la mujer entonces compadecida de él, de-
senterré su marido, pusole en la horca en lugar del ajusticiado, y asi encubri6 el descuido de su amante.

2° Interpretacién de la pagina 2: Introduccion.

3° Interpretacion de la pagina 3: Biomisica, que enlazard, a partir del Médulo A (final de la pagina) con la
(4°) ejecucion de una “version”, previamente “creada”, o improvisada, como en los ejemplo de la pagina
6, o el ejemplo desarrollado de la pagina 8 y, finalmente, tras la interpretacion de “su versiéon”, D. C. (5°)
(reexposicion de la Introduccion, ahora como Coda (pagina 2) hasta Fin. (final de la misma pégina):

ESQUEMA INTERPRETATIVO

Médulos
s L OHON
Lectura de la fibula Introduccin Biomtsica | .| % /G aB; “version” Coda
(pagina 2) (pdgina 3) A VF D M/ (pagina 2)
pasos:  ]° 20 3° 4° 5°

10



o) j
YT T Il 1
A" > [ ] 1
I fan Y |l 1
V.4 I T 1
o &E=
A
— ———o
0 T
7 B I3
[ fanY v
A\SV .}
o
5 I
Hs——>e
A\SV}
o
\~
CER RN T
— —

© Tito Marcos

BIOMUSICA |

SiMBOLOS:

: Médulo A. Elemento (en este caso con un disefio ritmico-melédico) combina-

ble con otros mddulos con el fin de crear estructuras musicales “versiones”, o
“contextos improvisatorios”

: Conjunto de Médulos que el intérprete tendrd que organizar en forma de dis-

tintas ‘“versiones’

: Anillo (Loop, Bucle, etc.). Estructura repetitiva: cada anillo indica el nimero

de veces que se repiten los médulos incluidos en €l (nimero dentro del circu-
lo). En este caso el nimero de repeticiones (n) estaria condicionado por la du-
racion del regulador dindmico.

: Cabezas de notas: sucesivamente, simbolos de “silencio” (movimiento de los

dedos), “ruido del mecanismo” (ruidos de “pulsacién” y “cese”),  transitorios

2% &6

de ataque”, “sonido musical”, etc. Ver pagina 3.

: Version. Organizacién del conjunto de Médulos (ejemplo).
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